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W kulturalnych i artystycznych
kregach Lwowa bylo niemato glosow
za rownoprawnym wspolistnieniem
obydwu NARODOW, historycznie

polaczonych w jednvm paristwic

. Uliana Hrab

Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna
im. Mykoly tysenki

tium. Michat Piekarski

wow epoki Habsburgdw, austriacki, i Lwéw
IT Rzeczypospolitej, ukrainiski, polski, zydowski,
ormianski, Lwow poczatku XX wieku i okresu
miedzywojennego, Lwéw w czasach , pierwszych
Sowietow”, okupacji niemieckiej. Radzieckie-
mu, dysydenckiemu, greckokatolickiemu, $wia-
domemu narodowo i niezaleznemu duchowo
miastu poswiecili swoje liczne prace ukrainscy
i zagraniczni naukowcy. Badajg oni jego fenomen
przez czgsci sktadowe - polityczng, spoleczna,
kulturalng. A wiec Lwow jako osrodek architek-
toniczny, literacki, malarski, muzyczny; Lwow
renesansowy, barokowy, secesyjny. Osobne zja-
wiska, wydarzenia, etnosy i osobistosci wspol-
nie pisaty biografi¢ miasta — Leopolis multiplex
na przestrzeni stuleci zdotal wytworzy¢ wlasna
lwowska ukrainiska tozsamosé.
Tam przecinaly si¢ narodowe interesy
i odbywaly dramatyczne spory miedzy naro-
dami, dlatego interpretacja wydarzen histo-
rycznych i zjawisk kulturowo-artystycznych
w lwowskiej historiografii moze sie istotnie réz-
ni¢. Jaskrawym przykladem sa badania Katarzyny
Kotynskiej nad obrazem Lwowa w literaturze
polskiej, ukrainiskiej i zydowskiej oraz dyskusji
o identyfikacji lokalnej i narodowej: ,Jednak juz
pobiezne przejrzenie dostepnych materialéw nie
pozostawia watpliwosci: zaréwno dla Ukrairicow,
jak i dla Polakéw Lwow jest przede wszystkim,
i to bezapelacyjnie «nasz». Wielokulturowosé
moze pojawic si¢ dopiero na tle wyznaczonej

przynaleznosci narodowej miasta”’. Kotyriska

stusznie zaznacza, ze ,stereotyp wielonarodo-
wej idylii” nie powinien przestania¢ wspdlnej
skomplikowanej historii narodéw zasiedlajacych
to miasto. ,Przypadek Lwowa jest szczegdlny:
myslenie o wlasnej tozsamosci jako jednorodnej
i bezapelacyjnie zwigzanej z jednym tylko etno-
sem oraz, vice versd, 0 «tozsamosci narodowej»
miasta jako jednolitej i niepodzielnej w przy-
padku Polakéw zaburzane jest przez koniecz-
nos$¢ zmierzenia sie z ukraifiska wizja miasta,
a w przypadku Ukraificow — znalezienia w wizji
ukrainiskiej miejsca dla spuscizny polskiej™?.
Lwoéw byl centrum ,réznych nacjonalizmoéw”
i kazdy z nich mial swoje roszczenia.

»Granica w poprzek malzenskiego loza” —
jak relacje polsko-ukrairiskie w 6wczesnym gali-
cyjskim spoleczenstwie trafnie okreslita Ola
Hnatiuk - wyznaczyla swoje prawa pokojowe-
go rownoleglego wspdélistnienia. Jednak spo-
ry polityczne nie minely - ,naturalnie, ze
Polacy, jak i Ukrairicy, nie wyobrazali sobie swo-
jego panstwa bez Lwowa: dla obydwu Lwoéw
byt duchows stolicq”3. Sktadata si¢ na to ——

1 K. Kotynska, Lwdw. O odczytywaniu miasta
na nowe, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakéw 2015, s. 67.

2 Tamze, s. 63-64.
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»tradycja pewnej tolerancji narodowej”4, ktora
stala si¢ jedng z oznak kultury Lwowa. Dla niej
charakterystyczna byla wzajemna zalezno$c,
z ciaglym wspotzawodnictwem, ktdre stwarzato
nowe kierunki rozwoju. Jezeli dodamy do tego
Zydow, zajmujacych wazne miejsce w kulturze
Lwowa i Galicji, nie dziwi, ze jego zycie kultural-
ne bylo tak intensywne. W latach trzydziestych
XX wieku pracowala i tworzyta tam cata plejada
ukrainskich, polskich, zydowskich, austriackich
i niemieckich malarzy, pisarzy, poetéw i kompo-
zytordw oraz wielu innych przedstawicieli swia-
ta artystycznego bedacyh pod wplywem euro-
pejskiej awangardy.

W drodowisku  muzycznym  dziala-
li przede wszystkim Stanistaw Ludkewycz,
Wasyl Barwinski, Nestor Nizankowski, Mykota
Kolessa, Anton Rudnycki, Borys Kudryk,
Stefanija  Turkewycz-Eukijanowycz, Adam
Sottys, Jozef Koffler i Tadeusz Majerski, a ich
tworczos¢ Swiadczyla o przyswojeniu nowo-
czesnych tendencji europejskich. Inny wymiar
zycia muzycznego reprezentowaly popular-
ne orkiestry taneczne i jazz bandy, rewie,
zespoty rewelersow. Wazne miejsce zajmowa-
fa Kapela Jablonskiego (Jabcio-jazz) z udzia-
tem doskonalych ukrainskich wykonawcow
i kompozytoréw: Eeonida Jabtonskiego, Bohdana
Wesotowskiego, Anatolija Kos-Anatolskiego.
Dziatat tez zespot Tea-jazz z polskimi artysta-
mi Henrykiem Warsem, Eugeniuszem Bodo,
Gwidonem Boruckim, solistka Iryna Jarosewycz
(Renata Bogdanska). Publicznos¢ przyciaga-
ty rewia Wesoly Lwow, dla ktorej tworzyli Kos-
-Anatolski, Jewhen Kozak, Zinowij Lysko, meski
kwartet wokalny Jewhena Kozaka — Rewelersi,
a takze zenski zespdt wokalny Bohema pod kie-
rownictwem Wolodymyra Baltarowycza.

Lekka muzyke komponowali profesjonali-
Sci: Wesolowski, Kozak, Kos-Anatolski. Dzia-
taty: Polskie Towarzystwo Muzyczne (PTM),
ukrainiskie towarzystwo ,,Bojan”, polskie towa-
rzystwa §piewacze ,,Lutnia” i ,,Echo”, Zydowskie
Towarzystwo Muzyczne z chorem mieszanym
i wielka orkiestra symfoniczan’. Ksztaltowaty
gusta uczelnie: Konserwatorium PTM, Wyzszy
Instytut Muzyczny im. Mykoty Eysenki nazy-
wany ,ukrainskim konserwatorium”, Katedra
Muzykologii UJK.

Uniwersytet Lwowski byt wowczas potez-
nym osrodkiem naukowym z kadra, ktdra stwo-
rzyta wlasne szkoly z zakresu réznych dyscy-
plin. Uczelnia stala sig centrum sporu miedzy
narodami polskim a ukrainskim; przybrat on
najwigksze rozmiary podczas polsko-ukra-
inskiej wojny o wschodnia Galicje w latach
1918-1919, w ktorej wyniku znalazla sie ona
pod wihadza Polski. W 1919 roku zlikwidowa-
no wszystkie dotychczasowe katedry z wykla-
dowym jezykiem ukrainskim. Powolano za
to Zaklad Filologii Ruskiej. Wprowadzono tez
zwyczajowe limity dla studentéw ukrainskich
(17 procent) i numerus clausus dla studentow
zydowskich (zwykle ok. 10 procent). Dlatego
wielu Ukraincéw wyjezdzato, aby studiowaé za
granica, gldwnie w Wiedniu i Pradze. Przyciggata
ich zwilaszcza Czechoslowacja, w ktorej (jako
jedynej w Europie) powstato wiele ukrainskich

+ O. Ripko, U poszukach straczenoho mynufoho:
Retrospektywa mysteckoji kultury Lwowa XX
stolittia [Y nomykax cTpaueHOro MMHYIOro:
Perpocnexrusa mucreuskoi kyasrypu JIposa
XX cromitra|, Lwiw 1996, s. 216.

5 M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt.

Adolf Chybiriski i poczqtki polskiej muzykologii
we Lwowie 1912-1944, Instytut Historii
Nauki PAN, Warszawa 2017, s. 94.

instytucji, zapewniajacych oswiate w tym jezyku.
Uniwersytet Lwowski byl uwazany za , elitarny”,
a milodzi Ukraiicy zdobywali wyksztalce-
nie gléwnie na wydziatach Filozoficznym
i Lekarskim. Mimo tar¢, zaréwno ukrairiscy, jak
i polscy studenci opowiadali sie za pokojowym
wspolzyciem nawet podczas zaostrzenia sto-
sunkow miedzy dwoma narodami. Postawe taka
reprezentowato tez wielu wykladowcow.
Ukrairiski muzykolog Wasyl Witwicki, absol-
went Uniwersytetu Jagiellonskiego, réowniez
wspominatl ,pelng uwagi, przyjazng i przychyl-
na” postawe profesora Zdzistawa Jachimeckiego,
ktéry ,,z checia zatwierdzil” temat pracy przy-
gotowanej na jego seminarium. Brzmial on
Muzyka fortepianowa Wasyla Barwinskiego.
Jako temat pracy doktorskiej pisanej pod kie-
runkiem Jachimeckiego obral Witwicki bada-
nia nad piesnia solowg kompozytoréw
zachodnioukrainskich w XIX wieku. Rowniez
wséréd studentéw muzykologii UJK znajdowali
sig przedstawiciele réznych narodowosci: Polacy,

‘( UKRAINSCY
oraz POLSCY
STUDENCI
opowiadali sie
za POKOJOWYM

wspoOlzyciem nawet

podczas zaostrzenia
stosunkow miedzy
dwoma narodami

Zydzi, Ukrairicy. Jak wspominal ukrairiski stu-
dent Myrostaw Antonowycz, panowaty , pokdj
i zgoda” nawet podczas pogroméw antyzydow-
skich i antyukrainskich. Dodawat: ,,dzialo sie tak
dlatego, ze kazdy z nas odznaczat sie kulturg oso-
bista i tolerancjg wobec innych poglqdéw"(’.

Zywioly polski i ukrainiski we Lwowie i daw-
nej Galicji nie tylko wspolistnialy, lecz takze
wspotdziataly, aczesto wplywaly nasiebie nawza-
jem. W okresie trudnych relacji miedzy naroda-
mi wielu przedstawicieli polskiej i ukrainskiej
inteligencji szukalo drég do zblizenia. Swiad-
czyla o tym dzialalnos¢ Bohdana Eepkiego,
Myrona Korduby, Jozefa Eobodowskiego,
Adama Soltysa czy Wasyla Barwinskiego. Spo-
$rod czasopism warto wymieni¢ polski mie-
siecznik ,,Sygnaly” (1933-1939), ktérego redak-
cja wspolpracowala z artystami ukraifiskimi,
gtéwnie z Bohdanem Ihorem Antonyczem
i Swiatostawem Hordynskim. Redaktor tego cza-
sopisma Tadeusz Hollender wydat w przekladzie
na jezyk polski powie$¢ Ulasa Samczuka Wofyi,
a razem z Antonyczem pracowal nad antologia
poezji ukrainskiej w tlumaczeniach, ktoéra z roz-
nych przyczyn ostatecznie si¢ nie ukazata.

W kulturalnych i artystycznych kregach
byto zatem niemalo glosow za rownoprawnym
wspolistnieniem obydwu narodéw, historycznie

6 M. Antonowycz, Miz dwoma wifnamy.
Spohady [Mix psoma sifinamu. Cnoragu],
cz. 1, Kyjiw 2003, s. 230.

polaczonych w jednym panstwie. Po II woj-
nie Swiatowej dialog polsko-ukrainski prowa-
dzony byt na emigracji w §rodowisku paryskiej
HKultury”, Mozna tez dostrzec wspdlna styli-
styke ukrainiskich i polskich kompozytoréw we
Lwowie (poza technika dodekafonicznej w twor-
czosci Kofflera i Majerskiego). Jak stwierdzila
Ewa Nidecka: ,,W kazdym z nurtéw, w tworczo-
$ci polskiej wystapity specyficzne relacje polsko-
-ukrainiskie. Splot tych faktéw podkresla zaréw-
no niepowtarzalno$¢ tworczosci Iwowskiej,
jak i wyjatkows specyfike Lwowa jako osrodka
muzycznego"7. W ukrainskim $wiecie muzycz-
nym sprzed 1939 roku do takich kompozytoréw
nalezal zwlaszcza Wasyl Barwinski, ktérego tak
Ukrainicy, jak i Polacy uwazali za najwazniejsze-
go tworce.

W 1934 roku Barwinski opublikowat
w ,Lwowskich Wiadomosciach Muzycznych
i Literackich” cykl artykuléw o muzyce ukra-
inskiej. W 1938 roku z okazji 30-lecia dzia-
lalnosci  twoércy Iwowska orkiestra symfo-
niczna (rzadko grajaca utwory ukrainskie)
wykonala jego Rapsodic ukrainskg. O transmi-
sji utworu przez Polskie Radio pisal Barwiniski
w liscie do Chybirnskiego. Dla kompozytora waz-
na byla opinia jednego z najznamienitszych
krytykéw. W 1937 roku Barwiriski byl delego-
wany jako przedstawiciel kompozytoréw ukra-
inskich na pogrzeb Karola Szymanowskiego. Po
1939 roku dotozyt starari, aby pomdc Adamowi
Soltysowi, przedwojennemu dyrektorowi PTM,
ktory doznat przesladowan ze strony wiadz
sowieckich. Z kolei na pogrzebie Barwinskiego
w 1963 roku Soltys pehil warte honorowa wsrad
kompozytoréw ukrairiskich. Na tamach czaso-
pisma ,Muzyka Radziecka” Maria Szczeparnska,
absolwentka i przedwojennej asystentka muzy-
kologii UJK, podkreslata, ze Barwiriski czynil to,
co odpowiadato wyznaczonemu celowi — stuze-
niu kulturze swojego narodu.

Jozef Koffler po wykonaniu kantaty symfo-
nicznej Kaukaz Stanistawa Ludkewycza podszedt
do ukrainiskiego kompozytora i wyraznie wzru-
szony, powiedzialk: ,po raz pierwszy mam moz-
liwo$¢ pozna¢ prawdziwego Ludkewycza i chyle
czola przed wielkodcia jego talentu”®. Dzieki
Adolfowi Chybinskiemu zachowany zostal dla
ukrainiskiej kultury muzycznej jeden z najcie-
kawszych utworéw Nestora Nizankowskiego —
Fuga na temar B-A-C-H. Chociaz ojciec tego
ostatniego, kompozytor Osyp Nizankowski zgi-
nat w 1919 roku z rak polskich zoierzy, Nestor
zachowat uczucie przyjazni wobec swojego pol-
skiego profesora. Chybiriski tez pisat w liscie do
muzykologa Myrostawa Antonowycza: ,,Czesto
go wspominam, bo bardzo go lubilem. Napisze
Panu jeszcze nie raz najego tematijego ojca, kto-
rego takze bardzo lubitem i szanowatem™.

Przy glebszym wgladzie w historie dostrze-
gamy, ze nasza wspolna przesztos¢ byla wielo-
wymiarowa i niejednoznaczna. W dziedzinie
kultury w relacjach polsko-ukrainskich istniato
o wiele wigcej przecieé, niz nam sie wydaje. ——

7 E. Nidecka, Twdrczosé polskich kompozytoriw
Lwowa a ukraiska szkota kompozytorska
(1792-1939), Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszdw 2005, s. 134.

8 M. Antonowycz, dz. cyt., 263.

9 U. Hrab, Myrostaw Antonowycz: intelektualna
biohrafija. Emihracijne muzykoznawstwo
wukrajinskomu kulturotworenni powojennych
destatylit [Mupocnas Antonosnu:
iHTenexTyanbra biorpadia. Emirpaniiine
MY3HKO3HABCTBO B YKPaiHCBKOMY
KYJIETYPOTEOPEHHI MMOBOEHHMX JCCATHIITD),
Lwiw 2019, s. 81.




