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Ostatnie przedstawienia z udziatem Jana Englerta sg jego
zawodowym rozliczeniem i podsumowaniem. Odstaniajg takze
sprzecznosci, w jakich ugrzazt Teatr Narodowy pod jego dyrekcja.

]AN ENGLERT NALEZY BEZ WATPIENIA
do coraz mniej licznej grupy aktoréw
1 aktorek, ktorym od dawna przyznaje
si¢ autorytet mistrzowski wynikajacy
z bogactwa dorobku, poziomu warsz-
tatu 1 pozycji zawodowej. Wprawdzie
mistrzowie pokolenia nieco starszego
(Holoubek, Lomnicki, Zapasiewicz, La-
picki) troche pewnie by si¢ krzywili na
rozliczne czysto komercyjne wystepy
(czasem niestety doS¢ zenujace) genera-
cji mlodszej, ale opinia publiczna naj-
wyrazniej traktuje je jak znaki czasu.
Zreszta Jan Englert, Anna Seniuk, An-
drzej Seweryn czy Janusz Gajos nigdy
nie sprzedawali sie tak bezczelnie, bez-
sensownie 1 bez wdzieku jak ich bardzo
utalentowani uczniowie, wiec te trybu-
ty na rzecz popularnosci masowej nie
zmniejszaja szacunku, jakim sie ciesza.

Englert jest od roku 2003 (czyli juz od
21 lat!) dyrektorem artystycznym for-
malnie najwazniejszej i najbardziej pre-
stizowe] sceny polskiej — Teatru Naro-
dowego w Warszawie. Sympatia1uzna-
nie publicznosci, zdobyte jeszcze za-
nim zostat dyrektorem, walnie przyczy-
niaja sie do dtugosci tej dyrekcji i do na-
prawde godnej podziwu stabilnosci po-
zycji Englerta w Swiecie nieustannych
walk i zmian. Oczywiscie jego mtod-
szy brat Maciej, ktory Teatrem Wspot-
czesnym w Warszawie rzadzi od roku
1981 (We wrzeSniu 2024 r. ma go zasta-
pic Wojciech Malajkat), w kategorii
dtugosci trwania i staloSci sprawowa-
nia wiadzy teatralnej osiggnat jeszcze
wiecej, ale uméwmy sie, ze Wspaolcze-
sny to zupelnie inna kategoria wagowa
niz Narodowy, o ktory wszak toczyly sie
przez lata rozliczne boje 1 awantury po-
lityczne. Englert (przy wsparciu dyrek-
tora naczelnego Krzysztofa Toronczyka
—na stanowisku od 25 lat) wszystkie je
zdolal wyciszy¢, doprowadzajac do sytu-

acjl niespotykanej w naszym partyjnie
roztupanym kraju. Zawodowy autory-
tet zapewnil mu taka pozycje, ze moze
odejsc ze stanowiska w chwili, ktorg
sam wybierze 1 na wilasnych warun-
kach. Juz to jest wielkim osiggnieciem
osobistym i zawodowym.

S3 granice

Jan Englert w Narodowym Swiadomie
obral 1 utrzymat przez ponad dwie de-
kady kurs wiodacy miedzy stadami spo-
tworniatych opozycji. Mato kto pamieta
gwaltowne dyskusje, jakie poprzedzaly
otwarcie Teatru Narodowego po wiel-
kim remoncie 1 modernizacji w 1997 T.
Przez kilka lat rozprawiano o tym,
czym ma by¢ ta reprezentacyjna insty-
tucja. Przypominano program wzorco-
wej sceny polskiej Zbigniewa Raszew-
skiego 1 Kazimierza Dejmka z 1965 r.
albo wskazywano na model Comédie-
-Francaise. Inni twierdzilj, ze teatr to nie
muzeum — Narodowy powinien by¢ au-
torski, oryginalny i tworczy. Ku zasko-
czeniu wielu zwycig¢zyla druga opcja
1 dyrektorem artystycznym Teatru zo-
stat Jerzy Grzegorzewski. To jedna z naj-
bardziej bolesnych 1 niezasklepionych
ran polskiego teatru wspoélczesnego
— wielki inscenizator, niezwykly arty-
sta, ktory uczynil z Narodowego rzeczy-
wisty osrodek tworczych poszukiwan,
w clagu kilkunastu lat pozostal niemal
catkowicie osamotniony. Dla tradycjo-
nalistow jego teatr byl dziwactwem,
dla zbuntowanych mtodych — anachro-
nizmem. W koncu zniechecony, zme-
czony 1 schorowany Grzegorzewski
ustapil ze stanowiska dyrektorskiego
w poczuciu kleski.

Jego nastepca wyciagnat z niej lekcje.
Englert, dazac do utrzymania wysokiej
jakosci artystycznej i pozycji kierowa-
nej przez siebie sceny, oglosit program
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Dominika Kluzniak jako Kordelia i Jan Englert jako krol Lear w spektaklu Grzegorza Wisniewskiego. Warszawa, luty 2024 r.

»<Swiadomego eklektyzmu”, ktory miat
prowadzic¢ do polaczenia roznych este-
tyk 1 sposobow podejscia do sztuki teatru.
Realizujac go, podtrzymywat wspotprace
z takimi mistrzami jak Jerzy Jarocki,
Grzegorzewski czy Kazimierz Kutz, a jed-
noczesSnie zapraszat regularnie rezyserow
mlodszego pokolenia, kojarzonych na po-
czatku stulecia z ,nowym teatrem”, a na-
wet uznawanych niekiedy za ,,barbarzyn-
cow”: Maje Kleczewska, Michata Zadare
czy Barbare Wysocka.

Jednak dominujacy styl Narodowego
wyznaczat tradycyjnie rozumiany teatr
dramatyczny, teatr czytajacej i umiarko-
wanej, ale wyrazistej inteligencji, kto-
rego rozne odcienie reprezentowali stale
lub dlugo wspatpracujacy z zespotem
Englerta Artur Tyszkiewicz, Agnieszka
Glinska czy Piotr Cieplak. Szczegdlnie ten
ostatni stworzyt na scenie Narodowego
specyficzne polaczenie tradycji, nowocze-
snosci i wlasnego stylu, ktore bez popada-
nia w jakikolwiek radykalizm zazwyczaj
pozwala unikngc anachronizmu i zwy-
klej nudy. Inna rzecz, ze nie wszystkim
wspolpracowniczkom i1 wspotpracowni-
kom kombinatu przy placu Teatralnym
to sie udawato.

13-19 MARCA 2024

Nie ulega jednak watpliwosci, Ze pe-
wien typ teatru nie miatl i nie ma tu
wstepu. Trudno sobie wyobrazi¢ na przy-
kiad, by w Narodowym Englerta rezyse-
rowall Jan Klata czy Monika Strzepka
albo —z drugiej strony — Weronika Szcza-
winska czy Agnieszka Jakimiak. Pierwsi
wydaja si¢ zbyt gwaltowni, stosuja zbyt
mocne Srodki jak na gust 1 nerwy tutej-
szej publicznosci i kierownictwa, drugie
— za daleko odchodza od teatru drama-
tycznego, ktorego Narodowy jest domem.

Taki kurs przyniost Englertow1 oczy-
wisty sukces: jego teatr ma wierng pu-
blicznosc, jest uwazany przez wiele osob
za najwazniejsza 1 najlepsza scene polska,
na jego przedstawienia trzeba kupowac
(drogie!) bilety ze znacznym wyprzedze-
niem. OczywiScie mozna i nawet trzeba
pytaé, czy Teatr Narodowy — reprezenta-
cyjna scena polska — powinien byc jed-
nym z wielu eklektycznych teatrow dra-
matycznych bez wyrazistego programu
1 bez odniesienia si¢ do dawniej naklada-
nych obowiazkow. Ale te dyskusje trzeba
odlozy¢ na inng okazje —na zblizajacy sie
moment, gdy dyrekcje artystyczna tej
sceny obejmie ktos inny. Wtedy okaze
si¢, czy pytanie o Teatr Narodowy zada-

wane nie tylko w odniesieniu do persona-
liow i finansow kogo$ jeszcze naprawde
Interesuje.

Juz tylko ostatki

Okret Jana Englerta dalej lawiruje pomie-
dzy groznymi skrajnoSciami. Ale w ostat-
nim okresie w tej podrézy coraz wyraznie;
czuc gorycz 1 Swiadomosc, ze teatralna
[taka to ojczyzna utracona na zawsze 1 na-
wet jesli sie uda do niej powrocic, to tylko
po to, by przezy¢ bolesne rozczarowanie,
odkrywszy, ze wyspy mlodosci juz nie ma.
Trudno sie dziwi¢, ze w wypowiedziach
i w dzialaniach osiemdziesieciojednolet-
niego artysty, pozostajacego w Swietnej
formie, ale przeciez Swiadomego tego, jak
bardzo Swiat i teatr sie zmienily 1 zmie-
niaja, coraz mocniej dominuja tony pa-
seistyczne. Nie konserwatywne 1 nie sen-
tymentalne, ale paseistyczne wiasnie. En-
glert nie chce —jak konserwatysci— zatrzy-
mywac przemian, ktore i tak sie dokonuyja.
Nie rozczula si¢ nad przemijaniem — tak
wilasnym, jak swiata. Ale tez trudno wat-
pi¢, ze lepiej czulby sie w teatrze, ktory go
uksztaltowal, zachowujacym zywy zwia-
zek ze stylem wypracowanym przez dwa
1 pot stulecia polskiej sceny dramatyczne;j
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Ewa Wisniewska, Wiestaw Cichy i Anna Seniuk

w spektaklu ,,Fredro. Rok Jubileuszowy” w rezyserii Jana Englerta

—> oraz z elementami rzemiosla, jakich ow

styl wymagat.

Wielokrotnie grat 1 rezyserowat Alek-
sandra Fredre, wiele o wyjatkowosci tego
pisarza1jego znaczeniu dla polskiego te-
atru mowit. A przeciez chyba jest Swia-
dom, ze jako jedna z 0sob odpowiedzial-
nych za przekazanie tej tradycji 1 przeko-
nanie do niej kolejnych pokolen poniost
(takze jako pedagog) porazke. Tradycj
fredrowskiej wsrod miodszych aktorek
1 aktorow nie ma. Ba — w calym polskim
teatrze zostaly z niej dalekie echa, resztki
1 ruiny. Twierdze tak od dawna, a nawet
kiedys niebacznie powiedzialem to pu-
blicznie w warszawskiej Akademii Te-
atralnej w obecnosci jej dawnego rektora,
wywotujac jego —tylko troche odgrywana
— gniewna reakcje. Teraz otrzymalem od
samego Jana Englerta mocny argument
na rzecz tej tezy w postaci wystawionego
przez niego przedstawienia, skromnie
(a niemal bezczelnie) zatytulowanego
,Fredro. Rok jubileuszowy” (premiera
1 grudnia 2023).

Bezczelnos¢ polega na tym, ze Teatr Na-
rodowy kierowany przez cztowieka glo-
szacego wielkosS¢ i wage Fredry w owym
nieszczesnym roku 2023 nie wystawit
zadnej nowej premiery i w ogole nie ma
w repertuarze zadnej jego sztuki (gdziez,
ach, gdziez pomysly na repertuar zela-
zny'!). W jakims sensie niemal spektaku-

larnie zbojkotowat ogtoszony przez poli-
tykow rok pseudojubileuszowy i dopiero
w ostatnim jego miesigcu przygotowat ro-
dzaj ,,akademii rocznicowej”. Scenariusz
zmontowany z fragmentow sztuk i in-
nych pism Fredry, listow i wspomnien ro-
dziny oraz wypowiledzi krytycznych na
jego temat stanowl wrecz stereotypowy
przykiad inscenizowanych procesow, ja-
kie kazdy chyba pamig¢ta z liceum. Wiele
wskazuje na to, ze akademia miata by¢
pokazana jedynie kilka razy, okazjonal-
nie, a dopiero reakcja publicznosci, ktora
Fredry najwyrazniej wciaz pragnie, spra-
wila, ze spektakl znalazl sie na state w re-
pertuarze.

Przeciwko odlozeniu tego przedsta-
wienia na polke z napisem ,,0koliczno-
sciowe” przemawiaja dwa naprawde
wspaniate momenty. Jeden jest tez —nie
znajduje innego stowa — bezczelny. Oto
w pierwszej czeSci dwie mlode aktorki
wykonuja scene odnowienia tytuto-
wych ,,Slubéw panienskich” przez Klare
1 Aniele. Graja — co tu duzo gadac — Zle,
sztampowo, bez stylui1wyczucia, bez wie-
dzy o melodii i intonacji, z niemal catko-
wita ghuchota na rytm i rym. Graja seria-
lowo, a wrecz — operowo-mydlanie. Nie
ich wina — nikt ich najwyrazniej nie na-
uczyl, jak gra¢ to mozna. Niespodziewa-
nie, w drugiej czesci, t¢ sama scene graja
Anna Seniuk i Ewa WiSniewska.

MARTA ANKIERSZTEJN / ARCHIWUM ARTYSTYCZNE TEATRU NARODOWEGO

I staje sie cud: dwie aktorki metrykal-
nie dalekie od wieku Fredrowskich pa-
nien tworza mate arcydzietko sztuki ak-
torskiej, bedac jednoczeSnie mtodymi
dziewczynami 1 starszymi kobietami.
Wygrywaja wszystko, co u Fredry w te)
scenie jest, a zarazem z prawdziwie Fre-
drowskim poczuciem humoru podcho-
dza do swojego wieku skonfrontowanego
z tamtg naiwng i Swieza erotycznie mio-
doscia. Usmiechnietej publicznosci opa-
daja szczeki, a w zachwycie nikt nie pyta,
ktora szkote konczyly miode aktorki
1z kim miatly ,sceny klasyczne”.

Moment drugi nalezy do Jana Englerta
opowiladajacego tekstem starego Fredry
o odchodzeniu swiata, ktory uznawat za
wilasny, 1 o sobie jako artyScie, ktory sie
starat dac ludziom radosc i nagle odnalazt
sie poza nurtem terazniejszosci, samotny,
krytykowany. Bardzo prosto 1 szczerze
(moze dlatego, ze cudzym stowem) przy-
znaje, ze zrobil wszystko, co mogt, 1 prosi
0 zrozumienie, a nawet chyba wybacze-
nie — ze nie wszystko mu si¢ udato. Opo-
wiada tez historie o zrodle, ktore pokazal
mu ojciec 1 do ktdrego wracal wiele razy,
az po zbudowaniu wygodnej drogi przez
wzgorza zniknelo. Wszyscy moga prze-
jechac, ale ,mojego zrodetka juz nie ma”
—mowi Fredro i mowi dyrektor Teatru
Narodowego.

Wierze jego smutkowi 1 wierze, ze robil,
co mogt, ale nie moge opedzic si¢ od mysli,
ze to zrodlo mogto dalej bi¢, gdyby zamiast
jezdzicC szerokimi drogami jednak bardziej
o nie zadbal i mial chocby te ,Sluby pa-
nienskie” w statym repertuarze. Moze po
latach powtorzen miode aktorki nauczy-
lyby sie frazy 1 melodii, ktorymiion,ijego
kolezanki tak wspaniale operuja?

Exit
Inne cienie udanej przeciez dyrekcji Jana
Englerta unosza si¢ nad wystawionym
niedawno (premiera 24 lutego 2024) ,,Kro-
lem Learem”, ktérego niemal nie sposdb
nie ogladac w kontekscie zmierzchu jej
dhugiego dnia. Tragedia Shakespeare’a to
wszak historia odchodzacego wiadcy, bo-
leSnie przekonujacego sie, ze Swiat, ktory
zbudowat jako swoj, byt iluzja. Nikt jed-
nak nie pyta, czy to na pewno jest rola
dla Jana Englerta, bo pewnie takie pyta-
nia uwaza sie dzis za niewtasciwe, cho¢
wlasnie w kategoriach tradycyjnego te-
atru dramatycznego odpowiedz z wielu
powodow bytaby oczywiscie negatywna.
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Co tu udawac: dyrektor Narodowego jest
jednym z ostatnich przedstawicieli emploi
amanta 1 mimo uptywu lat zachowat spe-
cyficzny urok wilasciwy temu ,,wydzia-
towi rol”.

Nie znaczy to oczywiscie, ze nie moze
grac postaci dramatycznych i tragicz-
nych, ale akurat szalejacy, monumen-
talny, ,,dziki” Lear to nie jest wlasciwy mu
zakres. Na scenie opowiada si¢ o niepo-
hamowaniu i wscieklosci wladcy, o jego
monstrualnym obledzie, a my widzimy
dobrze wychowanego wspolczesnego in-
teligenta warszawskiego, ktory nie jest
w stanie pozbyc¢ sie liberalno-ironicz-
nego dystansu do spraw tego Swiata, od
lat chronigcego go od popadania w skraj-
Noscl.

Nie pisze tego, by krytykowac Jana
Englerta. Sadze, ze to artysta tak doj-
rzaty i Swiadomy, ze wie, co 1 dlaczego
robi, wiec jesli zagral Leara, to mial jakis
wazny, a chyba nie zawodowy powod.
Zaryzykowalbym teze, ze byla nim po-
trzeba zmierzenia sie z wlasng staroscig
1z wlasnym zyciem, potrzeba konfron-
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tacji doprowadzonej az do kresu, do gra-
nic ekscesu. Potrzeba spowiedziirozgrze-
szenia.

Ku temu bowiem prowadzi watek,
ktory w przedstawieniu jest najwaz-
niejszy 1 najbardziej przejmujacy: watek
Leara i Kordelii (Dominika Kluzniak).
Niezrozumiale i w zaden sposob w spek-
taklu niettumaczone wyklecie corki po
odmowie ceremonialnych wyrazow mi-
toSci nie jest rezultatem porywczosci
krola, nie jest nawet jego bledem — jest
irracjonalnym grzechem. I jako grzech
ma zostac zrozumiane, wyspowiadane,
odpokutowane 1 wybaczone. Wobec ak-
torskiej, poetyckiej 1 emocjonalnej sity
najwazniejszego watku na dalszy plan
schodzi cala reszta przedstawienia, ktorej
po prostu mogtoby nie byc. Poza kilku-
dziesigcioma minutami przejmujacego
teatru Leara 1 Kordelii ogladamy wigec
manieryczna, stereotypowa, nieczytelna
1 najzwyczajniej staba rezysersko insce-
nizacje, ktora tylko przeszkadza podazac
za tym, co nadaje przedstawieniu sens
1 wartosc.

A tym jest: konfrontacja z wiasnym
zmierzchem 1 kleska, z wlasnym grze-
chem. Wreszcie nadchodzi scena ocze-
kiwana — kres 1 rozpoznanie. I tu dziwac-
two 1zgrzyt: na scene wychodzi sobowtor
Englerta 1... rozbiera si¢ do naga. Zamiast
spodziewanego aktorskiego czynu — te-
atralny trik o znamionach uniku, pusty
sceniczny znak bez znaczenia, po ktérym
mozliwe jest juz tylko bolesnie teatralne
osuniecie sie na martwe ciato Kordelii.

Czy moglo by¢ inaczej? Czy ta porazka
jest wing aktora? Nie i... poniekad tak.
Rzecz w tym, ze w teatrze, jaki stworzyt
1 jakiego broni Englert, nie ma miejsca
na akty spowiedzi, zaS rola jest zadaniem
do wykonania, a nie skalpelem do ope-
racjl na sobie. Lepiej lub gorzej wysta-
wia si¢ dramaty dawne lub nowe, czer-
plac z poszerzajacego si¢ wclaz zasobu
mozliwosci, stylow 1 rozwigzan. Ale
walki na SmiercC i zycie tu sie nie prowa-
dzi. To scena pelng geba zawodowa, wiec
nic dziwnego, ze tym, co si¢ zdobywa
1z czym pozostaje, jest zawod.
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