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Balet

~,Don Kichot” to druga

w tym sezoniel trzecia

w tym roku - po ,,Aidzie”
i, Krolu Rogerze” - pre-
miera Opery Baltyckiej.
Kolejna okazja, zeby zoba-
czy¢ najnowsza gdanska
odstone stynnego baletu,
nadarzy sie w ten weekend.

Marcin Mindykowski

Grudzien to czas, kiedy na deskach
oper najczesciej wystawiany jest ba-
let,,.Dziadek do orzechow”, ktory od
lat cieszyl sie opinig niezawodne-
g0, Swigtecznego hitu. Z powodu
toczacej sie¢ w Ukrainie wojny wie-
le polskich scen nie zdecydowalo
sie jednak w tym roku na siegniecie
po utwor Piotra Czajkowskiego. Po-
dobnie rezygnacje z rosyjskich pro-
pozycji repertuarowych ttumacza
choreografowie odpowiedzialni za
premiere — znacznie bardziej neu-
tralnego — ,.Don Kichota” w gdari-
skiej Operze Baltyckiej.

Ktos drobiazgowy mogliby jed-
nak wskazac, ze takze ten balet na-
rodzil sie w Rosji. Jak w przypad-
ku wielu innych wielkich dziel ga-
tunku, libretto wyszlo spod reki ,,0j-
ca” rosyjskiego baletu klasycznego,
Francuza Mariusa Petipy. W 1869 .
przygotowal on dla moskiewskiego
Teatru Bolszoj luzng adaptacje styn-
nej, pochodzacej z poczatku XVII
w. powiesci Miguela de Cervantesa
o blednym rycerzu z La Manchy, je-
go wiernym giermku Sancho Pansie
iich niebywalych —w zamierzeniu
heroicznych, ale w efekcie czesto
komicznych - przygodach.

Don Kichot

| para zakochanych

Dwa lata pozniej, w zmienionej wer-
Sji, balet zostal wystawiony w Sankt
Petersburgu. Muzyke skompono-
wal stale tworzgcy dla teatrow car-
skich austriacki skrzypek i kompo-
zytor baletowy Ludwig Minkus. Po
blisko trzech dekadach, na poczat-
ku XX w., balet rozbudowal o no-
we tanice moskiewski choreograf
Aleksandr Gorski —i w takiej posta-
ci ,,Don Kichot” wszed! do Zelazne-
go repertuaru, poczatkowo w Ro-
sji, a po Il wojnie Swiatowej juz na
calym swiecie.

Blednyrycerzz La Manchy
na deskach Opery Baltyckiej
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Pierwotnie balet mial cztery ak-
ty, choC znana jest tez wersja dwu-
i trzyaktowa. W Operze Baltyckiej
mozemy ogladac te ostatnia. Calosc
otwiera prolog, w ktorym — podob-
nie jak w oryginale literackim — kar-
miony opowiesciami o rycerskich
przygodach Don Kichot postanawia
sam wyruszyc w podroz. Na swoje-
go giermka wybiera niezbyt rozgar-
nietego wiesniaka, Sancho Panse.

Glowng osig fabularng jest po-
boczny, epizodyczny watek z dru-
giej czesci stynnej powiesci: milosne
perypetie Kitri, corki oberzysty, i cy-
rulika Basilia. Mlodzi sa w sobie za-
kochani, ale na ich zwigzek — glow-
nie z powodu lichego statusu eko-
nomicznego wybranka — nieprzy-
chylnym okiem patrzy ojciec Kitri,
Lorenzo. Karczmarz stawia wi€c na
malzenstwo aranzowane: chce wy-
dac corke za bogatego, ale podsta-
rzalego Gamache’a. Kiedy do hisz-
panskiej miejscowosci przybywa-
ja Don Kichot i Sancho Pansa, tra-
fiajg w sam srodek tego milosnego
zawirowania.

Akcja rozgrywa si¢ na roztanczo-
nej, skapanej w stoncu, pelnej torre-
adorow ulicy, w cyganskim taborze
(z ktorym mlodzi uciekajg przed oj-
cem), w tawernie. Basilio ucieka si¢
do podstepu: pozoruje swoje samo-
bojstwo z nieszczesliwej milosci, ze-

by wymusic na Lorenzo zmiane de-
cyzji. Do szlachetnej postawy wzywa
tez karczmarza bledny rycerz z La
Manchy, ktory poczatkowo bierze
nawet Kitri za swojg wysniong uko-
chang, Dulcynee. W koricu wspolny-
mi sitami przekonujg jednak ojca, ze
powinien uszanowac wybor corki.
Wszystko wienczy wesele mlodych
na zamku krolewskim, choc zanim
do niego dojdzie, Don Kichot stoczy
swoj slynny boj z wiatrakami, ktore
bierze za wrogie olbrzymy.

Aktorskie podejscie
Czy przy tak doskonale znanym ma-
teriale wyjsciowym, od lat wielokrot-
nie wystawianym i obecnym w reper-
tuarze wielu oper, jest jeszcze miejsce
na wlasng inwencje, nowe rozwigza-
nia, innowacyjne pomysly insceniza-
cyjne? Tworcy gdanskiej premiery,
choreografowie Wojciech Warszaw-
ski i Izabela Sokolowska-Boulton, na
co dzien kierujacy zespolem baletu
Opery Baltyckiej, przekonujg, ze tak.
— Nie robimy tego moze tak nowa-
torsko jak Mats Ek w swojej ,,Gisel-
le” czy ,Jeziorze Labedzim”, bo po-
zostajemy w kanonie tanca klasycz-
nego. Ale zaréwno choreografia, jak
i — przede wszystkim — rezyseria s
autorskie — mowi Warszawski.
—Trzymamy sie chronologii zda-
rzen, ale cala reszta — budowa scen,

niektore tarce, kroki — sg naszg in-
terpretacja, naszym podejsciem do
tego libretta i samej historii — opo-
wiada Sokolowska-Boulton. — Za-
mieniliSmy tez kolejnos¢: u nas bo-
haterowie najpierw ladujg w tawer-
nie, a dopiero potem uciekajg z Cy-
ganami i torreadorami do taboru.
Z kolei finalowy slub i przyjecie we-
selne przenieslismy z zamku z po-
wrotem na ulice miasta — tam tez
rozgrywa sie stynne finalowe pas
de deux [duet — przyp. red.] w wy-
konaniu pary zakochanych.
Autorzy nie Kryja, Ze ,,Don Ki-
chot” to niemale wyzwanie. Wyni-
ka to z samej natury materialu wyj-
Sciowego: balet i towarzyszgca mu
muzyka sg zywiolowe, dynamicz-
ne, niesione hiszpanskim, ognistym
temperamentem. Choreografia lgczy
popisy solowe z zespolowymi, tance
klasyczne z tymi charakterystyczny-
mi dla kultury romskiej i hiszpan-
skiej. Obok galopow, walcow, mar-
szOw i polek pojawiaja sie fandan-
g0, seguidilla czy bolero. Z powodu
niemalego wysitku, jakim dla wyko-
nawcow jest trwajacy ponad dwie
i pol godziny spektakl, grany jest on
z dwoma przerwami. Tancerzy ba-
letu Opery Baltyckiej wspomagaja
na scenie uczniowie Ogolnoksztal-
cacej Szkoly Baletowej im. Janiny
Jarzynowny-Sobczak w Gdansku,

a takze starsi, na co dzien nietan-
cZacy juz artysci, tacy jak Bartlomiej
Wieckowski czy Anna Wierzchuc-
ka-Tryksza. Jak podkreslaja tworcy,
zalezalo im na stworzeniu spekta-
Klu, ktory nie stworzy bariery wie-
kowej i przemowi zarowno do do-
rostych, jak i mlodszych widzéw.
Choreografowie przypominajg,
ze ruch czy kroki to zaledwie jeden
ze srodkow wyrazu tancerzy. ROw-
nie wazny jest warsztat aktorski, na
dopracowaniu ktorego skoncentro-
wala sie spora czesc pracy podczas
prob. — ChcieliSmy zblizy¢ bohate-
row i bardziej uwspolczesnic te hi-
storie, ale niekoniecznie zamienia-
jac taniec klasyczny na wspolczesny.
Efekt naturalnosci osiggamy akcja,
gra aktorska. Dzieki temu zabiego-
wi artysci sg bardziej czytelni jako
postaci baletowe — ttumaczy Soko-
lowska-Boulton. — Dlatego tak duzy
nacisk polozyliSmy na sceny emo-
cjonalne i ,rozmowy” miedzy po-
staciami. SzlifowaliSmy spojrzenia,
uniesienia wzroku, ruchy ramion,
wyrazy twarzy, grymasy, mimike.
Rownie wazna byla nasza wspol-
praca i wskazéwki dla scenografa,
rekwizytorow, oswietleniowcow.

Poczatek drogi

~Don Kichot” mial premiere 3 grud-
nia, od tego czasu zostal wystawio-
ny juz szesciokrotnie. — Premiera
to zawsze dopiero poczatek drogi.
Wszystko udalo si¢ poprawnie, ale
im dalej w las, tym mocniej ten ma-
terial bedzie wchodzil w ciala i emo-
cje. Tancerze beda proponowali coS
od siebie, trzeba ich tylko umiejetnie
prowadzic — podkresla WarszawskKi.

—Przed premierg wszystko posta-
wione jest na ostrzu noza, poprawki
trwaja do ostatniej godziny poprze-
dzajacego jg wieczora. Przez te pre-
sje i usztywnienie premierowy spek-
takl nie jest tym, ktory zobaczy widz
szostego, 0smego, dziewiatego czy
pietnastego wystawienia. Podczas
kolejnych podejsc tancerze staja si¢
bardziej naturalni, czujg sie pewniej,
wiedza, jak rozkladac sily. Ten spek-
takl staje si¢ ich, oddajemy go w ich
rece — dodaje Sokolowska-Boulton.
— Jak dziecko, ktore prowadzimy do
szkoly i ktore bedzie dalej przecho-
dzi¢ kolejne szczeble edukacji — pu-
entuje Warszawski.

Jak rozwija sie najnowsze baleto-
we dziecko Opery Baltyckiej, moz-
na sprawdzic w ten pigtek, sobo-
te i niedziele. ,,.Don Kichot” wroci
do repertuaru po Nowym Roku.



